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Redundancias y desdoblamientos en
Madre Joanna de los Angeles

Desfile en fatigoso asindeton: imagenes de Joanna

La monjas acuden a la iglesia en que se va a paa&l exorcismo en un paseo en fila
de a uno especialmente intenso, durante el qusweediéndose en el cuadro una tras
otra, ocupando el lugar de la anterior, garantiaaménotonamente la presencia de la
figura de la monja en pantalla. La madre Joanna @elbcamino, y todas las hermanas la
siguen ordenadamente, siendo la hermana MalgdiMat@arita) la que cierra el grupo.
De esta forma, aquellas dos que durante el film ardpliamente se descubren al
espectador se colocan al comienzo y al final dmdacha: es un gusano del que la
cabeza y la cola se revelan como sus partes ntagdibles.

Diferenciadas del resto, Joanna y Malgorzata smejsn —son modalidades del
hecho maligno, poseida por demonios Joanna (consale sisecuestrpy plegada sin
resentimiento al pecado Malgorzata (indiferente ant debilidad)-, al igual que todas
las monjas lo hacen en general entre si, o masabiguoial que lo hacen a Joanna, que
abre el grupo. No son aquellas dos, sin embarga)eg: una es la cabeza y la otra el
apeéndice posterior, una conduce y la otra expetansacudidas, una lidera el desorden
y la otra se pierde en una lucha particular. Caonfor un paréntesis cargado de
significado que tifie al grupo de su desviacidongeak o mas bien Joanna lo perfumay
Malgorzata recuerda y asienta, ancla el olor de=vdao, ejerciendo de recordatorio
fuerte y reconocible de la personalidad de Joanna.

Mantenimiento, entonces, de la monja descarriadpl@&o. Joanna, poderoso
ejemplo, avanza y, en tantdebe dejar atraspero encuentra continuamente una
sustituta, que sera a su vez una seguidora y mient@ una reproduccién, es decir que
Joanna prolonga su estancia en cuadro a travéstds, &e prolonga a si misma,
reincide en su paso; se alarga su presencia dgsliaanodo de relajada estela, al igual
gue una cola de novia pertenece siempre al vegtidda arrastra. Hay, asi, una larga
repeticion de si misma, aunque tampoco se tratieyala: esta pero no esta, guia pero
hacia dénde, qué poder de expansion tiene el neatguntiene. Es una enumeracion, al
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mismo tiempo, de esas monjas que, a pesar ddosatismg son distintas. La
disposicion formal, ademas, concede pleno protagumial paso del gusano, a la
contemplacion de sus partes. Es un acto enumemtiydenitud: son éstas, se parecen,
viven las mismas circunstancias, transitan los mssrtugares. Sélo dos cuerpos
distinguibles, donde todos los demas son «monjas®,tras otra, reposicion en plano
de esta idea protagonizada, apropiada por la briagar que también da nombre al
film. Esta secuencia insistente reincide y comutgm la particular e influida
personalidad de Joanna, tan fogosa, incansabbteanion al intenso ritmo con que las
monjas van apareciendo. No hay espacio para ehdescla sucesion es instantanea. El
maligno oculto unido (ligado al viento que resopiampaniia ilocalizable —con esa
Joanna fugada del plano; fueraoé® lugar, un lugar desconocido) al acompafiamiento
de campanadas (que parecen puntuar), dota a lasgdocde un sabor enfermizo. Mas
todavia, la exposicion extenuante (ese asindetota@gy) de la poseida madre Joanna
se yergue como practica redundante que, por suitathaacion, asimismo, castiga: el
mal esta presente, pero es que ademas es podsgogmpaga, simplementarda en
pasar.

Hurgando en la herida, la repeticion se repiten@njas atraviesan el plano en
dos ocasiones, reproduciendo practicamente las asiformas, dando una segunda
vida al primer paso. Asi, la repeticion interna wamtra su reflejo en la repeticion
superior que el film propone. Las dos situaciorsedyra decir, no son idénticas: en
ambos casos se hace uso de un plano medio fijorcdangdidad de campo y en —
regresivo- contrapicado; el enfrentamiento se predintre los espacios que las monjas
transitan. En un primer momento, y gracias a es&ign baja de la cAmara, las monjas
se mueven “por el cielo”; poco después se conoeeaquden a esa cita excepcional con
los exorcistas, conservando sobre si ese preasthibleigar de procedencia: el Reino
de los Cielos. Las poseidas mujeres no se encuoeatraconsonancia con la carga
significante de dicho espacio, y de ahi que su pasel mismo sea tan incomodo, tan —
formalmente- escorado, aunque, no obstante, no eltren malestar, sino mas bien
indiferencia o incluso, como en el caso de JoanrMalgorzata (que flanquean el
grupo), divertimento, goce y desafio. Despuéshéamanas atraviesan un espacio mas
tenebroso, lugar de las tinieblas. El contrapicasigpracticamente nulo y el plano mas
cerrado (composicion siempre opresiva; espacio mui la acogida es ahora mas
envolvente, ausente ya la oblicuidad de la antgr@spectiva (envolvente también,
succionadora la oscuridad), pero es que ademas regis cerca, inmersas en su avance
sombrio.

Tal como sucedia con las monjas en su desfile iQreiaterna), la puesta en
serie de los dos planos iguala y contrasta: senlipaaticularidades entre la procesion a
gue se asiste, y se contrasta abruptamente el catabblanco al negro en los fondos
de ambos Pero, como antes, en la relacién se potenciasela®janzas: las monjas se

! La oposicion luz-oscuridad de los entornos, el aeagdical entre el blanco y el negro que en este ¢
se produce constituye un ejemplo de uno de losdsbsse d&ladre Joanna de los AngeléBuando en

lo tematico el enfrentamiento es constante y emitérs absolutos (madre Joanna-padre J6zef, femenino
masculino, pasién-contencién, dentro-fuera del eatw, etc.), su extension a la dinamica de montaje
propone una serie de situaciones que hacen dedaiel®acion y la consiguiente necesaria busqueda d
referencias un hecho recurrente. La radicalida@ @enbicion opositora alcanza un nivel casi absallto
recaer continuamente en la confrontacion (frondaljgpuestdrente a frentgde campos-contracampos
perfectos (saltos de 180°; acusada busqueda thed#ia): distancia pero exposicion, desnudezsgoe
Este choque en oposicién perfecta introduce al éspacen una constante desorientacion: cuando Jozef
y Joanna se encuentran por vez primera y éstaddegel esputo cae sobre nosotros, agredidosde lo
que el padre Jozef se protege después con una Aldnstante, Joanna invade el plano de quien, como
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desplazan con igual indiferencia por los dos use®rque se garantizan cercanos entre
si a través del certificado de las campanadas)\gutar que tan sélo un simple corte los
separa: parece inducirse a albergar un deseo itieotes de eliminar la elipsis que este
corte hace posible y que el paisaje confirma; apdel corte, no hay necesidad de
ningun otro puente para dar el paso: las monjatesplazan por ambos mundos con
toda despreocupacion. De modo mas general, la gealéontera que presumiblemente
existe entre cielo y tinieblas (Bien y Mal) se adel en funcion de la facilidad con que
unos personajes hibridos, mujeres de bien que tdaspen guia maligno, los transitan y
del hecho de que lo hagan manteniendo una misritadadta distancia se hace mas

pequefa, la linea que divide queda mas retoradagdpacios se integran mutuamente.
Se hacen menos influyentes, mas indistintos. Suirggnso puntos de indefinicion y
olvido. El desplazamiento es constante.

En la entrada en la iglesia se produce una entidniaas diafana de la relaciéon
entre Joanna y el resto de las hermanas: se hageimnentonces la sumision de las
monjas a la figura de la madre Joanna, que laspgoemade dentro de si”, pues las demas
no son méas que posibilidades, potencialidades geojsia Joanrfamanteniendo la fila
de a uno, las monjas entran en la nave principamemto en el que, tomadas de frente,
parece haber s6lo una: Joanna; su figura ocubadtrasi todas las demas. La inevitable
imperfeccién del efecto, por lo demas, aporta ataimte un tono misteriosamente
espectral, segin esos contornos que se repitegularey fantasmalmente por un
momento. Poco después, las monjas se separan graania ocupar el espacio que se
les brinda, repartiéndose en desorden. De estaafodmanna despliega sadas
precisamente en el momento en que va a enfrentaose quienes quieren
“reconducirla”; haciéndolas visibles se hace devouwas presente, mas fuerte, solida.
Joanna se vale de sus propias reproducciones parar @n capacidad o simple
presencia, pero en ningun caso se ve en lo masnmiaclipsada por estas figuras

nosotros, ha sufrido su ataque. Por tanto, lag@inano queda clara, los espacios y sus seres, [msmo
esos intensos blancos y negros, se tocan, se imwade la vibracion del contacto surgen fuertedgagu

2 Como anteriormente se ha sugerido, el sometimigmistas a Joanna se produce tanto en lo reativo
una actividad fisica en el plano como a la reproifuncde su actitud.
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semejantes: minutos mas tarde, Joanna adopta shagmhumana apoyandose boca
arriba sobre las cuatro extremidades; cuando regu@eerticalidad, su busto torturado
se establece por delante del de las monjas, qgexiandan al fondo (redundemos, en un
segundo plano): son siempre una figura plenameptrinsglaria, marionetas sin
voluntad, simples imitadoras de los comportamiemtizeolos de Joanna. La madre
reaparece y éstas, sus fantasmas, le mantienevagseu lugar.

Entre estos dos momentos (entrada y reconocimidatoliiderazgo) Joanna
mantiene un enfrentamiento directo con un exorckstéonces, ella queda sola ante la
amenaza: cuando la exposicion es total no hay espata el juego; recuperada cierta
relajacion, las hermanas, que se habian escondidolog rincones del templo,
reaparecen y arropan nuevamente a Joanna, recuperaonstitucion como coral de
acompafnamiento que, literalmente, dobla y redablash irrespetuosa de su cabecilla,
confirmacién total del poder de Joanna.

Al final de la escena del exorcismo puede aprseide nuevo la incorporacion
de una propuesta en dos niveles. Las monjas apattetdadas bocabajo sobre el suelo
de piedra, en postura penitente. Cada una de @flearna la forma de una cruz al
mostrarse con los brazos extendidos. Las reproolueside Joanna mantienen una vez
mas esa concordancia sistematica de comportamyerdgpiten su gesto, la forma de
cruz. Multiplicacién de la figura en el plano, egpion potentemente redundante que
ahora presenta a las monjas en un mismo cuadroo(¢@msucedido a lo largo del
exorcismo) y ya a un mismo nivel: el liderazgo @@nhd se ha diluido; en esta
inmovilidad, todas las hermanas valen lo mismolela de transmitir el mensaje.

Al mismo tiempo puede distinguirse, en cierto isEnimas alla de la escena, una
nueva interseccion que se relaciona con la qumtagas dibujan con sus cuerpos. La
planta de la iglesia da idea de una gruesa lind&caleque viene a encontrarse con la
que dibujan los bancos, mas oscuros, que formaiaa transversal que
imaginariamente atravesaria a la primera, proddoi@ma nueva cruz. Particularmente,
esta cruz de mayor tamafio y presencia menos canadgiptaria una posicion invertida
que recuerda a la que la cAmara quiere ofrecegpatkk Jozef en la apertura del film.
¢Planea el mal sobre las hermanas? ¢Es ilusodtudicacion? ¢Es inevitable la
convivencia de los dos polosPegsanéstos lo mismo?

% Previamente a la igualacion, Joanna volvié a ejedle guia, cuando, siendo la primera en cedéé, val
de ejemplo para que las demas también lo hicié&sedestacable que, por otro lado, Malgorzata, en
cierto modo ajena a los hechos, se una sienddii@al®n estirarse sobre el suelo. Se mantiene, de
cualquier forma, la estructura ya presentada emioasal.
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El sacrificio del padre Jozef

Esa sombra de mal que sobrevuela invisible a lasdreas se introduce efectivamente
en el cuerpo de Jozef durante el exorcismo. Alrseda cara sudorosa, Joanna, tras esa
incorporacion al plano por delante de las hermaaasncia su liberacion de Rabo de
Cancerbero. Al mismo tiempo y sin interrupcion, ana Jozef, que le devuelve la
mirada: son complices en el traspaso del demonie,lg ha abandonado a ella para
alojarse en el cuerpo de él. Algo después, Joasmajn momento de lucidez, se
arrodilla, para luego tumbarse formando la cruz logrbrazos. Entonces mira a JOzef,
gue se agacha con gesto de afliccién y conscigpasado el vendaval.

Mas tarde, una bandada de aves revolotea en lel, ciegras a lo lejos,
enunciacion de la estampida de los demonios resisleen Joanna, emisarios de lo
oscuro que perfectamente recorren el espacio e lg que van a acomodarse en el
cuerpo de Jozef, quien, solidario y conmiseratis®, habia ofrecido a aceptarlos.
Pajaros. Camuflado entre el sonido de campangsasiabia acompafnado también la
marcha en hilera de las morijas

Sea como sea, Jozef es poseido. Antes y despugdlo dmantiene encuentros
con el maligno, alucinatorios 0 no, en los queapaantener una conversacion con él,
necesita ponerle cara, y la que pone es la suyaap(desmembracion fisica de Jozef
para dar cuerpo a lo metafisico). A tal fin, Jéméfiza un espejo cuyo reflejo se
convierte en el interlocutor contemplativo que pareecesitar, en el destinatario de su
mondlogo de conversaciones. El primero de los eriooese produce tras abandonar el
hacha, instrumento del Mal, cuando el demonio gallamar a su puerta y él se vuelve
para exponerle (a su reflejo) cuales son las razdaesu presencia en el lugar. J6zef se
muestra firme y enuncia verbalmente la escisioneesit Reino de la Luz y el de las
Tinieblas, Bien y Mal. Esta escision se afianzaresodlas figuras de Jozef, real y
vidriosa, donde Jozef se mantiene como defensoBigel y su imagen simbolo del
Mal. Demuestra esta Ultima gran solidez. Los laldet sacerdote se aprecian con
claridad; su discurso se enuncia y percibe contuedeente y el reflejo se ve forzado a
huir, desapareciendo con el espejo y dejando uio vegro.

- Las dos primeras fotos corresponden al primemuentro. La tercera y cuarta han sido extraidasskgundo.

Cuando Jozef responde con entereza, a pesar d@ mpilejo consecuentemente
presente el mismo porte, Jézef se impone. Es surpomtegra la que se asienta y el
desequilibrio que trae consigo el oscuro revésedpkjo no puede permanecer, se ve
expulsado. Asi, el reflejo no da cuenta de las @nes de un personaje maligno; es un
duelo entre dos facetas del propio Jozef en ebqueas evolucionan de igual manera y
el fracaso del Bien depende del &mbito (mental,céznal) en que ambas se muevan. El
resultado no recae sobre una de las escision@ssasbre el propio padre en todos los
casos, pues él es ambas y es su actitud, su esgigtie en ultimo término batalla: se

* Hay otra ligazon clara, que tiene que ver conaaren que Jozef y Joanna se ensucian las manos.
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trata de la disposicion de un conflicto interior @nque sélo una de las partes puede
dejar oir su voz. Més tarde, cuando Jozef vueheneararse a su propia figura, la
situacion es de derrota: ha perdido su determinacda presencia; la fuerza de su
palabra ha sido borrada de un reflejo que no tempacio para su boca; la imagen es
ahora parcial, vibrante, nerviosa, torcida, esféatla en la sombra; el viento de nuevo
presente. Jézef cede porque, recordemos, prefedier,cenjaulado en un proceso de
reduccion donde la figura va desapareciendo hastquedar mas que un ojo, hasta
esfumarse. Donde habia un rostro nitido ahora aaye¢sin que sea facil disociarla de
la oscuridad; fusién dltima entre el espacio y aupante. Después, el hacha.

Un relativo equivalente puede constituirlo el emtte que Joézef mantiene con
un rabino, ocasion en la que vuelve a verse cotd@dona una imagen de si mismo que
adopta una posicién opuesta. J6zef es conducidenyaena crisis, hasta este rabino
gue presenta una constitucion fisica idénticasauya (el espejo, antes y ahora, muestra
la diferencia). Sus posturas, inevitablemente, @hpy lo hacen hasta la crispacion,
opuestos eternos, incapaces de compartir siguierspacio a sus espaldas, separados
de nuevo segun una composicion radicalmente froR&o mas aun destaca el hecho
de que su incompatibilidad se traslada hasta elitdnde sus miradas, no sélo en
términos de unas simples composiciones subjetiwes topen a un directo primer
término el rostro del opositor, sino también y epaeial como manera de comprender
el mundo: los ojos del cristiano y del judio se gmossobre los mismos textos,
depositados encima de la mesa de este Ultimo. alabnas que para uno se muestran
claras son para el otro, del revés, incomprensiblgislan sobre las mismas ideas pero
son incapaces de ponerse de acuerdo, en un eniienta que trasciende el campo del
pensamiento y se propaga al terreno de la captéisiéa de trazos, tan distintos para
cada cual.
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- (2) La tercera de estas imagenes llega tras utegoda cuenta del detalle de la pared.

1)

En otro momento, inmediatamente después del exancisde saberse poseido,
el padre JOzef hace penitencia castigandose lddesid pequefio latigo que utiliza se
extiende sobre su espalda describiendo un fugaelldelineal negro que deja tras de si
unas marcas cada vez mas acusadas. Una y otraladgeese estira sobre la piel, y el
dibujo cobra progresiva definicion. La situaciom, por si sofocante (el padre Jozef
arrodillado y encorvado, el lugar, oscuro, austersta el grado de que el latigo colgado
no es mas que una linea vertical sobre un fondmhie), se apoya en el discreto tacto
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de las paredes, horizontalmente estriado. Equipardas lineas de ambos, piel y pared
(sujeto y entorno), se igualan en la sencillez Weatafiazo horizontal, de una simple
linea: entonces, la de por si incobmoda estancidifasapsu valor porque, segun se va
comprobando como las heridas se van haciendo edsiah la espalda de Jozef, mas
claro parece que una y otra estan diciendo lo mighngufrimiento del cura va mas alla
de sus autoinfligidos castigos, es un sentimieni® tpdo lo inunda; o, visto de otro
modo, ese dolor emocional inabarcable pesa solde &l forma que le engulle y le
conduce a la mortificacion. Sea cual sea el redorrel castigo es mas grande, mas
intenso, envolvente, mas valioso que las heridasadCen otros casos, pronto parece
llegar una prueba: la pared —que de por si no @ftdi a otras que aparecen en la
pelicula- se presenta sola, tal cual, sin mas raparente que la de mostrar su forma, su
estriacion. Frente a ella, la cruz en una ventaeatse ambas Jozef, estriado, movido
por la fe.

Son éstas formas que &fadre Joanna de los Angelésitan de asegurar una
comunicacién, y coinciden en el hecho de que eosttmbs casos se insiste en un mismo
aspecto de modo intenso, buscandose maneras d&alapwel mensaje mas alla del
hecho concreto que se trate. Distintos nivelesnpedgnan y se defienden mutuamente,
protegen ese fin comun y, asi, lo propagan massyeepetidamente pero a un mismo
tiempo. Parece, en tanto, que se proponen darimateasos de redundancias; se repite,
pero se repite lo mismo (si decir esto no es tamt@élundar, que no) o algo asiDe
ahi que toda diferencia tienda a debilitarse.



